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Michel déz und sére lachen:
Lirm als akustisches Rezeptionssignal in Miren des 13. Jahrhunderts

Silvan Wagner

Dass vor allem die mirtelhochdeursche Kleinepik des 13. Jahrhunderts ihre Verbreitung und
Rezeption mittels berufsmifiger Rezitatoren im Vortragsrahmen erlebte, ist ein in der Sache
unstritriger Gemeinplatz der Medidvistik; bereits bei Fischer ist die orale Verbreitungsare
der Miren fiir das Hoch- und Sparmittelaleer trotz des Hinweises auf ein entsprechendes
Desiderat literarhiscorischer Forschung selbstverstindlich,' eine der wenigen grundsirzli-
chen Aussagen, die — inklusive des Hinweises auf ein Forschungsdesiderat” — nach wie vor
unrelativierte Giiltigkeit besitze. Abgesehen vom ,,Dass™ der Auffithrung ist aber das ,Wie®
der Auffithrung héfischer Literatur wohl ein bleibender Bereich fiir liceraturhistorische Spe-
kulation, die in vielen Punkten’ iiber Wahrscheinlichkeiten nicht hinausgelangen kann.
Nichesdestoweniger ist fiir die adiquate Interpretation héfischer Epik ihr historischer Sitz
im Leben nicht zu vernachlissigen, und auch Spekulationen sind in literaturwissenschaftli-
cher Hinsicht weiterfithrend, wenn sie im Zusammenhang mit dem Text interpretatorische
Plausibilitit gewinnen konnen.

Im Folgenden soll der Versuch unternommen werden, einen einzigen Aspekt der Auffith-
rung von Mirentexten des 13. Jahrhunderts zu untersuchen, nimlich die Lautstirkeinsze-
nierung durch den Erzihler® Dabei ist nicht die historische Rekonstruktion tatsichlicher
Auffithrungsformen das Ziel der Untersuchung, sondern zunichst die Darstellung der Re-
levanz der Lautstirkeninszenierung fiir eine Textinterpretation; lediglich als Ausblick sol-
len die am Text gewonnenen, literaturinternen Befunde einer Auffithrungsfiktion auch auf
eine mogliche historische Auffithrungsform tibertragen werden, um ihre mogliche sinnliche
Funktion fiir die Textrezeption zu skizzieren.

1 Vgl Fischer, Hans: Studien zur deurschen Mirendichtung. Tiibingen 21983, S. 256f.

2 Vgl etwa Tervooren, Helmut: Sangspruchdichtung. Stuttgart, Weimar 22001, S. 109. Der Grund fiir das
bleibende Forschungsdesiderat in Bezug auf die Auffithrung héfischer Literacur ist naheliegenderweise in der
Quellenlage zu suchen, vgl. mit Zuspitzung auf die Sangspruchdichtung die Quellenlage darstellend ebd.,
S. 104-110.

3 Ausnahme stellc hier lediglich der Rahmen der literarischen Auffithrung dar, der im hofischen Fest an welt-
lichen oder geistlichen Hoten bestehe, das viele Formen der Unterhaltung zusammen fiihre, vgl. Tervooren
{(Anm. 1). 8. 104-110. Ein plakativer und programmatischer Niederschlag dieser héfischen Auffiihrungsrea-
licit findet sich beispielsweise in dem Mire ,Der Giirtel', in dessen Prolog sich die personifizierte Erzahlung
selbst an ihr adeliges Publikum richtet: ,man sol mich hubschen luten lesen, / di sullen mic mir vrolich wesen
/ durch ir rugent manictale” (Der Borte des Dietrich von der Glezze, hg. v. Ouo Richard Meyer, Heidelberg
1915, vv. 7-9).

4 Unter dem Begrift, Erzihler” ist hier stets die textinterne Grofe zu verseehen, im Unterschied zum L histori-
schen Erzihler”, wie er lediglich den letzten Teil des Artikels bestimmen soll.
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Bei einer heuristischen Betrachtung der ca. 60 Miren des 13. Jahrhunderts® in Bezug auf
die vom Erzihler inszenierte Lautstirke von Personenrede und Handlung fillc auf, dass der
Erzihler in den meisten Fillen im dynamisch Unbestimmten bleibt und mitcels monotoner
[nquit-Formeln wie er sprach bzw. si sprach eine grundsiezliche Folie einer mittleren, unmar-
kierten Lautstirke auf das erzihlte Geschehen projiziert; unabhingig von der logisch rekon-
struierbaren Lautstirke des Geschehens oder der emotionalen Involviercheit des Personals
verwendet der Erzihler (auch fiir die Beschreibung der eigentlichen Handlung) bis auf weni-
ge Ausnahmen dynamisch neutrale Begrifflichkeiten, obwohl ausgehend von der Handlung
Lirm zu erwarten wire.” Markiert wird dieses fur eine moderne Leseerwartung irritierende
Phianomen durch die Varianz der entsprechenden neuhochdeurschen Begrifflichkeiten der
Ubersetzer, dic sich oft an der performativ erschlieSbaren Lautstirke orientieren; so iiber-
setze Otfrid Ehrismann beispielsweise die Sitze der meister mit zorne dif spranc, / er sprach aus
des Strickers ,Der kluge Knecht” mit den Worten: ,Da sprang der Meister zornig auf und
rief*”. Die Texte der Miren sind demgegeniiber merkwiirdig still, oder anders ausgedriickt:
Wenn der Erzihler das laute Register inszeniert (beispielsweise durch er rief oder auch durch
Verstirkungen wie er lachte sére oder michel klage, aber auch durch die Verwendung von
Lirm indizierenden Wortern wie 46z oder schal), so ist dies zunichst eine intertextuelle Be-
sonderheit. Statistisch formuliert: In 25 Miren (das sind 42 %)® bleibt in der dynamischen
Inszenierung des Erzihlers das laute Register ginzlich auflen vor, in 35 Miren (die restlichen
58 %)” wird Liarm cinmalig, sporadisch oder auch regelmifiig cingesetzt. Diese merkwiir-
dige grundsitzliche Ruhe in den ebenso grundsiezlich inhaldich sehr bewegten Miren des
13. Jahrhunderts fihre zur Arbeitsthese fiir diesen Aufsatz: Die durch den Erzihler insze-
nierte Lautstdrke ist in den Miren nicht automatisch an den Inhalt gekoppelt, sondern wird
vom Erzihler gezielt eingesetzt;'® wofiir, das soll im Folgenden systematisch an exemplarisch
erscheinenden Einzeltexten dargestellt werden, wobei die Reprisentativitit der untersuchten

5 Zu Auswahl und Begrindung des Mirenkorpus des 13. Jahrhunderts vgl. Wagner, Silvan: Gouesbilder in
héfischen Miren des Hochmiccelalters. Frankfurta. M. 2009, S. 64-76. v. a. S. 75.
Einschligiges Beispiel fiir diese Entkoppelung von Lirminszenierung und emorional bewegter Handlung, ist

jop

das ,Ehescheidungsgesprich’ des Strickers: Der Erzihler bleibt trorz der Dasstellung eines radikalen Streirdia-
loges durchgehend bei dem Verb sprechen®. wenn er die aggressiven Redebeitriige der Streitpartner einleitet.
Der Stricker. Erzihlungen, Fabeln, Reden. Hg. v. Otfrid Ehrisman. Stuttgarr 1992, S, 110t

8 Der arme und der reiche Konig', .Das Auge’, .Edelmann und Pterdehindler, Ehescheidungsgesprich’, ,Die

~4

freigebige Kénigin'. .Das Ginslein®, ,Gast und Wirtin', .Das erzwungene Geliibde', \Die halbe Decke A,
.Das heifle Eisen', .Das Herzmaere', ,Der junge Ratgeber’, .Der Licbhaber im Bade’. ,Des Ménches Not',
,Der nackte Bote', .Der nackre Ritter’, .Der Reiher'. .Der Richter und der Teufel', ,Der Schampiﬂor‘, Das
Schneekind® A und B, Der Sperber’, ,Der unbelehrbare Zecher', ,\Der Wele Lohn', .Der wunderbare Stein'.

9 Zihlt man alle Fassungen der in mehreren Redaktionen vorliegenden Miren mir (beispielsweise die drei als
Maren anerkannten Fassungen der Heidin), so ergibt sich cine Verteilung von 25 gegen 40 Miren bzw. 39 %
gegen 61 %, immer noch ein deudiches Indiz fir die grundsiezlich unbestimmee Laurstirke der Miren, auf
deren Basis cine Lirminszenierung umso auffilliger ist.

10 Ausnahme von dieser Regel scheinen lediglich zwei Miren zu sein: In der \Heidin® und im ,Meier Helm-
brecht' wird vielfaltig Lirm inszeniert — grundsitzlich an den erzihlten Inhalt gekoppelt und somic funkiional
disparat —, so dass sich nicht — wie in den anderen Miren — cine oder wenige kohirente Funktionen des Lirms
herauskristallisicren. Aus diesem Grunde werde ich im Folgenden diese beiden Miren bei der Zuweisung
bestimmter Funktionalisierungsformen von Lirm nichc mir einbezichen. da sie an so gut wie jeder Stelle

aufgezihlt werden kénnten.
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Einzeltexte jeweils durch die Auffihrung des intertextuellen Rahmens im Anmerkungsappa-
rat nachvollziehbar gemacht werden soll.

Die sozialgeschichtliche Forschung hat fiir den gezielten Einsatz von Lirm im hohen
Mittelalter vor allem zwei Sitze im héfischen Leben herausgearbeiter: Kampf und Fest."!
Sowohl der Kampf (sei er in Form von Krieg, Fehde oder Turnier) ist von Lirm (der Waf-
fen, der Kimpfenden und der Signalinstrumente) begleitet als auch das Fest, dessen hofi-
sche Haltung der Aurzewile und wrende nicht zuletze durch musikalischen oder sportiven
Larm hergestellt wird: , vreude bezeichnete [...] den Zustand der festlichen Erregtheit und
der Erhobenheit tiber den Alltag, ein gesteigertes Selbstbewuf3tsein, wie es sich im Lirm
der Hoffeste bezeugte™'2. Auch die literarischen Beschreibungen von festlichen Musikdar-
bietungen setzen den damit erzeugten Lirm dominant, nicht etwa deren Schonheit: ,Dafd
sie laut war, ist der gingige Topos fur die reprisentative Musik™"’. Der Begriff Lirm (der
selbst freilich erst im spiten Mittelalter auftaucht) trige diese qualitative Ambivalenz in
seiner Etymologie mit sich: Das Grimmsche Warterbuch ldsst die Wortgeschichte mit der
Ubernahme des spanischen Schlachtrufes al arme beginnen, fithre sie aber iiber die Be-
zeichnung der Signalinstrumente selbst hin zur Bezeichnung fiir Tanz und Geselligkeic."
Als zunichst wertneutraler Begriff eignet sich daher das Wort ,Ldarm* gut zum Dachbegriff
fiir die mittelhochdeutschen Worter, die ein herausgehoben und auffillig lautes akustisches
Ercignis indizieren, ungeachter der positiven oder negativen Konnotationen; Lirm wird
im Folgenden wertneutral verstanden als relativ zum Umfeld lautes Klangereignis, wie es
vom Erzihler mittels Signalwortern oder Verstirkungen an sich dynamisch neutraler Aus-

«12

drucksméglichkeiten inszeniert wird."

Die Indizierung von Kampf bzw. Fest durch Larm findet sich natiirlich auch in den
Miren wieder, hier liegt sicherlich die offensichdlichste, sich aus der geschilderten Handlung
heraus ergebende Funktionalisierung von Lirm in der mittelhochdeutschen Epik im Allge-
meinen und in der Mirendichtung im Besonderen vor.'® Das Frauenturnier beispielsweise

11 Susanne Obermayer begreift in ihrer sozialhistorischen Interpretation der Akustik hochhotischer Epik doz
als Herrschatts- und Machissymbol (vgl. Obermayer, Susanne: Musik als soziales Handeln. Zu Rolle und
Funktion der Musik in der mittelalterlichen Gesellschaft. Eine Darstellung anhand der deutschen Epik des
Spitmittelalters. Wien 1984, S. 38-43); Hofische Musik im engeren Sinne ordaer sie einerseits unter the-
rapeutischer Funkrionalisierung dem Héfischen Fest und andererseits unter adhortativer Funktionalisierung
dem hofischen Kampf zu (vgl. ebd.. S. 29-37).

12 Bumbke, Joachinu: Hotische Kulcur. Liceracur und Gesellschaft im hohen Mittelalter. Miinchen 2002, S. 427.

13 Zak, Sabine: Musik als ,Ehr und Zier im mictelalterlichen Reich. Studien zur Musik im hofischen Leben.
Recht und Zeremoniell. Neuss 1979, S. 19. Zak kommt in Bezug auf dic Funktion von Lirm zu dhnlichen
Ergebnissen wie Obermayer und versteht die literarische Inszenierung von Lirm als Niederschlag der drei
Bereiche Kampf, Herrschaft und Fest (vgl. ¢bd., S. 7--21).

14 Vel Grimm, Jacob; Grimm, Withelm: Der digitale Grimm. Deutsches Worterbuch von Jacob und Withelm
Grimm. Version 05-04, Frankfurr a. M. 2004, Bd. 12, Sp. 202-205.

15 Zur Ambivalenz der Bewertung von Lirm am Beispiel des Rolandslicdes vgl. Zak, Sabine: Luter schal und
siieze doene. Die Rolle der Musik in der Repriisentation. In: Ragotzky, Hedda; Wenzel, Florst (Hg,): Hofische
Reprisentation. Das Zeremoniell und die Zeichen. Tubingen 1990, S. 133-148.

16 Gleichwohl giltauch hierflir, dass keineswegs alle Kampf- oder Festszenen in der Mirendichrung automatisch
mit der Inszenicrung von Lirm begleitet werden, auch hier bleibt die Larminszenierung Ausnahme.
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wird im gleichnamigen Mire an vier Stellen als larmend beschrieben'” — ein im Vergleich sehr
breiter Befund, der das kimpferische Engagement der streitenden Frauen unterstreicht und
damit auch den in den kimpfenden Frauen realisierten gender-Bruch hervorhebt. Ahnlich in
seiner Funktion, doch nicht an eine notwendigerweise lirmende Tatigkeit gebunden ist die
Inszenierung von Larm im ,Heinrich von Kempren®: Als Heinrich auf dem Hoffest Kaiser
Ottos dessen Truchsess erschligt, erhebt sich unbestimmeer Lirm'™ (die einzige explizite
Larminszenierung in diesem doch sehr bewegten Mire), was die kriegerische Aggression der
Situation verdeutlicht, die schliefflich zum Bruch zwischen Kaiser und Vasallen fithre. Das
Mire ,Mauricius von Cradn® schliefflich'” spielt mit seinen gezielt gesetzten vier Lirminsze-
nierungen bereits sehr differenziert mit der Moglichkeit, Kampf mictels Lirm zu indizieren:
Das wunderbare Turnierschiff Mauricius’ wird, nachdem es vor der Burg des Grafen von
Beamunt ,Anker geworfen' hat, von den Einwohnern (und kiinfrigen Turniergegnern) mit
schalle® wahrgenommen, und auch die Vorbereitung zum eigentlichen Turnier sind mit
groffem Lirm verbunden: Bei der Ankunft des Schiffes auf dem Schlachtfeld kehre Mau-
ricius dieses gegen die Mauern der Stadt wie bei einer Schlache (vgl. v. 860t.); die akustische
Begleitung ist durch grofie Lirmentfaltung gekennzeichner, die mic dem Wort ddz (v. 868)
zwar zundchst einer allgemeinen Machtdemonstration dient,”" doch durch die verwendeten
Instrumente zumindest doppeldeutg wird: Tambdiren, floiten, horne, busiinen, pfifen und
rotten (vgl. vv. 862-869) begleiten entweder den Aufzug oder Einzug eines Herrschers® oder
aber das sich formierende Schlachtenheer.”? Es ist bezeichnend, dass leise Instrumente (z. B.
harpfe, saitenspil) in der Szene ginzlich fehlen, dic dezidiert auf héfische, gewaltenthobene
kuzewile hinweisen wiirden.” Die Metapher, mit der der Erzihler diese Ankunft des Schiffes
beschreibr, gibt schliefflich in all diesen Doppeldeutigkeiten tendenziell Eindeutigkeit:

17 Vgl von der Hagen, Friedrich H.: Gesammuabenteuer 1. Darmstade “1961. S. 371-382, vv. 234, 245, 259,
266. Im gesamten Mire kommt es neben dieser Ballung nur noch an einer einzigen Stelle zu einer Inszenie-
rung von Lirm durch den Erzihler; in v. 317f heiflt cs: Daz maere daz erschal / in diu land iiber al. Hier in-
diziert der Lirm keinen Kampf, sondern er schafft Offentlichkeit — eine Funktionalisierung, die weiter unten
noch dargestellt werden soll.

18 Vgl. Konrad von Wiirzburg: Heinrich von Kempten. Hg. v. Fleinz Réllcke. Sturtgare 1968, vv. 1576 ,da
von huop sich ein michel déz / unde ein latgebrehte groz.” Zur Schlitsselfunktion der Szene vgl. Fischer,
Hubertus; Volker, Paul-Gerhard: Konrad von Wiirzburg: \Heinrich von Kempren'. Individuum und feudale
Hierarchie. In: Literaturwissenschaft und Sozialwissenschaften. Stuttgart 2 (1975), H. 5. S. 83-130.

19 Lirm als Inszenierungsmictel fiir Kampf (sei es Krieg, der ritterliche Wettstreir oder die eheliche Auseinander-
seizung) findet sich dariiber hinaus auch in den Miren ,Der dankbare Wiederginger' (v. 526). ,Frauenzucht
{(v. 55 nach NGA). Der Schlegel' (v. 761). .Der Schwanritter' (v. 1094); im Mire .Der Giirtel' wird das
Turnier der als Mann verkleideten Ehefrau im Vergleich zu diesen sparsamen [ndizien mit tiberaus vielen
Larminszenierungen gestaltet (vgl. vv. 672, 675, 678. 683, 696, 703), was in dhnlicher Art und Weise den
gender-Bruch hervorhebt wie im Mire ,Das Frauenturnier: Turnierschilderungen mic besonders vielen Lir-
minszenierungen verlassen offensichtlich bereits dic reine Abbildungstunktion und verweisen dariiber hinaus
auf einen Subtext der Erzihlung.

Mauricius von Craan. Hg. v. Dorothea Klein. Stuttgart 1999, v. 769.

Vgl. Obermayer (Anm. 11). S. 38-43.

Vgl ebd., S. 85-110.

Fuar businen, wambiren, floiten, rotten vgl. ebd.. S. 67-78; tiir Horn vgl. ebd., S. 60-66.

Vgl. Obermayer (Anm. 11). S. 145-152.
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sic bliesen bustinen groz,

manic stimme dar (iz dbz,

pfifen unde rocten,

als er galiotten

fuorte mit sinem here

und rouben wolte ufem mere. (vv. 867-872)

Mit diesem Secriuberheer wird die Funktion des Lirmes als herrschaftliche Prachtde-
monstration eher zuriickgedringt zugunsten der Betonung der feindlichen und gewaltsa-
men Aspekte, die die Situation symbolisch trigt. Hubertus Fischer liest den Text vor der
eigentlichen Turnierhandlung damit véllig zurecht als einen symbolischen Kampf zwischen
Mauricius und dem Grafen von Beamunt: ,Die Ankunft des Turnierschiffes, der Aufbau
des Zeltes und das nichtliche Fest bieten sich als Situation eines gewaltlosen Souverini-
tits- und Machegewinns dar. Der Schiffs- und Zeltherr har dem Burgherrn klar den Rang
abgelaufen und einen ersten, lautlosen Triumph tber ihn gefeiert“*. Freilich — lautos ist
dieser Triumph nicht, sondern gerade die Lirminszenierung indiziert die uneigentliche Aus-
einandersetzung zwischen den beiden Rittern. Dies durchzieht auch das restliche Mire: Im
eigentlichen Turnier kommt es zur dritten Larminszenierung (vgl. vv. 935-938) — wobei der
Graf von Beamunt eben nicht zu den wirklichen Gegnern von Mauricius auf dem Turnier
zihlen kann, da er sich bereits vor dem Turnier (angesichts einer unbeabsichtigren Tétung
eines Ritters durch seine Lanze) weinend zuriickgezogen hatte. Schliefilich verschafft sich
der halbnackre und blutige Mauricius nach dem Turnier gewaltsam Eintrict in das eheliche
Schlafgemach des Burgherren, um den ihm seiner Meinung nach zustehenden Minnelohn
der Grifin einzufordern. In dieser Situation, die nun endlich einen direkten Schlagabtausch
zwischen dem Grafen und Mauricius zu erfordern scheint, wird dieser wieder nur sym-
bolisiert im Lirm ausgetragen und fithre zu einem grotesken ,Sieg’: Die halb ausgezogene
Eisenhose der Rilstung Mauricius, erklanc uf dem esterich (V 1551), woraufhin der dadurch
erwachte Graf von Beamunt mir zérer (V 1555) auch die neben ihm liegende Grifin auf-
wecke; im Glauben, den Teufel oder sogar den getéteten Ritter vor sich zu haben, st6f3t der
Graf derartig mit seinem Schienbein gegen das Bett, dass er ohnmichtig wird und Mauricius
seinen ,Minnelohn® ungestort einfordern kann.*® An vier Textstellen symbolisiert Larm die
kimpferische Auseinanderserzung zwischen Mauricius und dem Grafen von Beamunt, die
ratsichlich aber nicht (oder doch nur sehr ironisch gebrochen) stattfindet — eine parodisti-
sche Funkrionalisierung der topischen Indizierung von Kampf durch Lirm.

Lirm als Indizierung von Fest findet sich am offensichtlichsten und durchgehend in der
Wiener Meerfahre': Das Mire erzihlt von einem kollektiven Besiufnis in der Stadt Wien

25 Fischer, Hubertus: Ricter Schiff und Dame. Mauritius von Cradn: Texc und Kontext. Heidelberg 2006,
S. 141.

26 Die komplexe Parodie auf einen Kampf um eine Frau habe ich an anderem Ort im Zusammenhang mic dem
Prolog des Miires differenzierter dargestellt, vgl. Wagner, Silvan: Krieg als Ritterschafe, Turnierfest und listi-
ger Kampf ums Ehebett. Fiktionale Topik und Parodie gewalthafter Auseinanderserzung im ,Mauricius von
Cratn. In: Wagener, Olaf (Hg.): Der umkidmplie Ort - von der Antike zum Mittelalter. Frankfurca. M. u. a.
(= Beihefte zur Mediaevistik; 10), S. 353-368.
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und semantisiert zunichst die Intensitit der Feierlichkeit mit der zweifachen Inszenierung
von Larm.*” Dariiber hinaus aber l4sst sich am Lirm der Feiergesellschaft zunehmend auch
die zweite Bedeutung — Kampf — festmachen, denn die Betrunkenen steigern sich mehr und
mehr in die Phantasie hinein, dass sie auf einem Schiff zu einem Kreuzzug unterwegs wiren.
Schon der Entschluss zur ,Ausfahrt® dber mer (V 172) geht mit groflem Lirm einher:

Sie riefen (di) mir schalle,

die kumpan’ al metalle:

Wir wellen endelichen dar

mit einer krefriklichen schar

Varen durch Gotes guete.” (vv. 182-186)

Die weiteren Lirminszenierungen der Feiergesellschaft sind nach diesem Entschluss auch
mit der Rauschphantasie eines Kreuzzuges verkniipft, die Gesellschaft feiert realiter, doch
in ihrer Imagination befindet sie sich im Kricg. Das Mire schafft diese Verbindung von
Feier und Kampf zunichse iiber Binnenerzihlungen, die lautstark der Imagination Gestalt
verleihen:

Dé huob sich singen unde sagen,
daz diu loube mohte wagen
Von dem grozen schalle (vv. 238-240)

Zunehmend wird die Imagination vom Erzihler als Realitit geschildert, und aus den lauren
Erzihlungen von der Fahrt (singen unde sagen) wird ein laures Fahrtenlied, dass die real ge-
wordene Reise begleitet:

Ste waren ic zuo an dem mer:

sie liezen allen herzen sér

Und sungen vil schone

in einem ltten déne

Uf der louben offenbar

irn leisen, daz ist war:

JIn Gotes namen vare wirl* (vv. 275-281)

Die Feiergesellschaft wird nun nicht mehr still (vgl. v. 311), und nach einer kollektiven, lau-
ten Gotresanrufung (vgl. vv. 363--367) angesichrs der eintretenden Katererscheinungen, die
als Kampf mit den Elementen gedeurter werden, kommt es zu einer ersten realen Gewalrrar:
Ein fiir tot gehaltener Betrunkener wird mit grimme / in einer liten stimme (vv. 400£) und
trotz des lauten Rufens des scheinbar Toten (vgl. vv. 403, 412) aus einem Fenster geworfen,
so dass im der arm und daz bein | Von dem valle di zebrach (vv. 419£). Die Realitit der Fr-
zdhlung und diejenige der Betrunkenen wird nun durch die parallele Lirmproduktion der
Feiergesellschaft und des Verlcezeen aneinander gekoppelt:

27 Vel von der Hagen, Friedrich H.: Gesammuabenteuer 11, Darmstadr 21961, S. 467-485: Dice Feiergesell-
schaft winke ,mit hellender stimme* (v. 148) und ruft nach Wein (vgl. v. 161).
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[Die Betrunkenen] sungen vaste lobes wort.
N schrei der burger sére:
;zether immer mere!

Waz ist an mir gerochen?
min bein ist mir zebrochen
Und der arm ouch en zwei.*
in jemerlicher stimme schrei
Der riche burgzre

von s grozer sware

Unde klagte sinen val,

daz ez iiber al die gazze schal.
Die her gesellen wiren vro,
und[e] sungen alsd lte do,

Daz sie in niht enhérten (vv. 444-457)

Mit Larm manifestiert sich der imaginierte wie auch der reale Kampf gegen einander bzw.
gegen die Wirkung des Weines, beide Realititsebenen verschaffen ihrer jeweiligen Gewalt-
haftigkeit lautstark Ausdruck, und im Rahmen der Feier ist Lirm lingst zum Indiz fiir
Kampf und Gewalt geworden. Der Morgen findet sowohl die Feiernden Gestrichet und
gevallen (v. 479) als auch den Halbroten, der von bluote naz (v. 492) auf der Strafle liegr und
schliefSlich auch sin schallen (v. 480) aufgibt: Im letztendlichen Schweigen, der gemeinsa-
men liegenden Haltung und nichr zuletzt in der Doppeldeutigkeit des Begriffs entslafen (v.
487) vermischen sich performativ die Realititsebenen des imaginierten Kampfes gegen den
Sturm und des realen Kampfes mit dem wie Jonas zur Beruhigung des Sturmes aus dem
Fenster geworfenen Biirger: Die Betrunkenen liegen in der Stille wie tor auf den Strafien
Wiens. Dies ist allerdings noch nicht das Ende des Mires: Die Nachbarn, die den schal ver-
ndinen (v. 496), kommen zusammengelaufen und beschweren sich iiber den grézen schal (v.
502) der Nacht und horen auch die laute Klage des wieder erwachten, verletzien Biirgers
(vgl. v. 540). Zorniklichen (v. 563) wollen sie den Misshandelten riichen, und die Situation
drohtin einen realen Kampf aller gegen aller umzuschlagen, der gleichwohl mit dem voraus-

gegangenen direkr verglichen wird:

Nt huop sich aber ein grozer haz

von den vriunden umbe daz

Und ¢in zuo dringen

und ein swert klingen

Und ein beeser scurm wint (vv. 591-595)

Der Streit wird schliefSlich giitlich beigelegt, und die nach drei Tagen Ausgeniichterten ent-
schidigen den Verletzten. Entscheidend ist jedoch, dass im akustischen Bild der klingenden
Schwerter und des bésen Sturmwindes Larm ginzlich in sciner Bedeutung als Kampfesinsze-
nierung aufgeht. Imagination (szurm wint) und Realitdt (swert klingen) machen beide den
grozen haz horbar, in den die Feier iibergegangen ist. Der vom Erzihler inszenierte Lirm in
der ,Wiener Meerfahrt® indiziert damit im Verlauf des Mires sowohl Feier als auch Kampf,
wobei letzterer zunichst lediglich in der Alkoholphantasie existiert, aber mehr und mehr
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gerade durch den Lirm selbst und seine Wirkung auf das Mirenpersonal Realitit zu werden
droht. Hier wird offensichtlich, dass Lirm in seiner literarischen Verwendung nichz lediglich
der akustische Niederschlag von Ereignissen ist, sondern als wirksamer Bedeutungstriger
selbst Ereignisse auch herstellen kann: Kampf schligr sich in der ,Wiener Meerfahrt' nicht
in Liarm nieder, sondern wird durch diesen erst zunehmend fiir die Erzihlung real.

Neben den beiden altbekannten Funktionen der Indizierung von Kampf und Fest*® wird
Liarm in der Mérenwelt vor allem fiir die Herstellung von Offentlichkeit funkcionalisiert;
auch in der ,Wiener Meerfahrt* stellt das laute Feiern Offentlichkeir her, wobei dies freilich
nicht die vornehmliche Funktion des Larms ist. Anders verhilt es sich im Mire Die halbe
Birne™, dessen Lirminszenierung durchgehend und differenziert der Herstellung von OF-
fentlichkeit und — damit verbunden — dem Zuweisen der héfischen Grofen ére und schan-
de dient: Fin Kénig har eine wunderschéne Tochter, die er als Turnierpreis aussetzt. Diese
Nachricht verbreitet sich allgemein, was durch Lirm ausgedriicke wird:

diu maere erschullen alsd wit,
daz alle die liute kémen dar,
die ricterschefte nimen war. (vv. 30-32)

Ein Ritter tut sich im Turnier besonders hervor, und der Kénig ldde ihn zum Festmahl ein,
wobei er neben die Kénigstochter platziert wird. Die Nachspeise dieses Mahles besteht aus
Birnen, und beim Aufschneiden einer dieser Birnen begeht der Ritter vor den Augen der
Koénigstochter einen Faux-Pus: Er zerteilt seine Birne mit dem Messer nach gebiureschlicher
art (v. 86) in zwei Hilften und verspeist eine davon ungeschalt. Diese Verletzung der Tisch-
regeln gereicht ihm bei der Forwsetzung des Turniers zur Unehre, was mit der Inszenierung
von Lirm cinhergeht:

als cr kam wider af den plan,
dé vief diu maget wolgetan:
sel schafaliers, werder helt,
der die biren unbeschelt
halben in den munt warf,
waz er ziihte noch bedarf!

el schafaliers ungefuoc,

der die halbe biren nuoc!* (vv. 101-108)

Auch bei seinem niichsten Auftreten schmiht ihn die Kénigstochter, wobei der Erzihler
wieder das Verb ruofen cinleitend verwendet (vgl. v. 111); die damir indizierce Offentlich-
keitswirkung der Schande ldsst den Ritter vor allen, die di wiren (v. 119) schamror werden.
Der Ritter fasst nun einen sonderbaren Plan: Er verkleidet sich als Narr und erscheint ag-

28 Lirm afs Inszenierungsmittel fir Fest wird auch im Mire ,\Der nackie Kaiser' eingesewzt (vgl. v. 236, die ein-
zige Lirminszenierung im Mire); in ,Der Ritter unter dem Zuber' feiern die Bauern auf dem ungestiirzeen
Zuber, unter dem sich der Ehebrecher versteckt (vgl. v.267. Diese Lirminszenierungen tragen allerdings noch
cine weitere Funktion, wie noch zu zeigen sein wird). Auch im Mire ,Dulceflorie’ wird das abschlieBende Fest
mit schal (v. 929) performiert.

29 Vgl. Grubmiiller, Klaus: Novellistik des Miteelalters. Mirendichtung. Frankfurt a. M. 1998, S. 178-207.
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gressiv um sich schlagend und lirmend (vgl. v. 162) wieder am Hof — wo seine Narrheit
ebenso lautstark wahrgenommen wird (vgl. vv. 187, 190, 202). Der Lirm, den nun alle
verursachen, stellt auch hier Offendlichkeit her, denn der Ritter wird von allen als Narr
anerkannt und geniefSt damit sogar die Narrenfreiheir, sich mehrere Nichte vor dem Schlaf-
zimmer der Kénigstochter schlafen zu legen. Dartiber hinaus scheint der Lirm auch hier
die Bedeutung des Kampfes mit sich zu tragen bzw. zu bringen, denn immerhin fiige der
lirmende Narr* den Knappen am Kénigshof mit einer Eisenstange schmerzhafte Beulen
zu. Die Konigstochter, an deren Ohr ebenfalls die Kunde vom ,Narren® gedrungen ist (vgl.
v. 248), lisst ihn in thre Kammer fithren und eréffnet ihrer Kammerfrau, dass sie mic dem
Narren‘ schlaten wolle. Diese stellc den ,Narren® als idealen Minnepartner vor — mir Verweis
auf seine vorgebliche Stummibeit, die der Ritter vortiusche:

er ist der aller beste gouch,

der ie wart getoeret:

er ensprichet noch enhoeret,

er ist ein rehter stumbe. (vv. 326-329)

Durch die vermeintliche Stummbeit des .Narren' — so die Logik dieses Rates — kann der
Beischlaf nicht 6ffentlich werden, kann die Kénigstochter nicht in schande geraten. Die
Konigstochter mdchte nun mit dem ,Narren® schlafen, doch dieser erweist sich als zu trige,
so dass sie ihrer Kammerfrau befiehlt, ihn mit einer Nadel immer wieder in den Hintern zu
stechen, wodurch der ,Narr” zu rhythmischen Bewegungen angeregt wird und der Beischlaf
auch gelingt. Aufgrund der utigerischen Sicherheit, dass dieses Geschehen nicht éffentlich
werden kann, ruft die Konigstochter den entsprechenden Befehl laut aus:

dé rief diu wolgetane:

stipfa, maget Irmengart

durch dine wipliche art,

diu von geburt an erber dich,

s6 reget aber der tore sich!® (vv. 384-388)

Freilich ist tiir das Publikum dieses Lirmen ein deutlicher Vorverweis darauf, dass das Wis-
sen um den sexuellen Verkehr im Mire ebenso dffendich bekannt werden wird, wie er es
gerade im Akr des Erzihlens fiir das Publikum wurde; auf diese rezeptionsisthetische Funk-
tion von Lirm wird noch zuriickzukommen sein. Der Narr jedenfalls verwandelt sich — nach
dem Beischlaf aus der Burg geworten — wieder zum Ritter und erscheint beim Turnier; je-
desmal nun, wenn die Konigstochter seine tischsittliche Schande lirmend éffentlich mache
(vgl. v. 439), ruft er ebenso laur die Worte der Kénigstochter — stipfa, frouwe Irmengart usw.
(vgl. vv. 444-449) — aus, so dass auch die schande der Kénigstochter dffentlich wird. Auffal-
lig ist, dass keine weitere Erklarung aufler dem an sich nichtssagenden Zitat erfolgt. so dass
die Beschimung der rot anlaufenden Kénigstochter weniger aus dem Inhalt als vielmehr aus
der lirmenden Form der Botschaft und ihrer C)ffentlichkcitswirkung resultiert. Dies unter-
streicht auch die Kammerfrau, die die Beschimung durch den Ritter an ihrer akustischen

Wahrnehmung festmacht:
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JSfrouwe, ich hin ez wol vernomen,
wir sint ze laster beide komen. (vv. 456f)

Die Losung aus der gegenseitigen Zuweisung von schande durch Lirm ist, dass die Konigs-
tochter auf den Rar ihrer Kammerfrau hin den Ritter heirater. Die 6fentlich oewordene
Intimigir ist damit entproblematisiert und ebenso &ffentlich ins Posirive gewendet. Allge-
meiner formuliert: Lirm schafft Offendlichkeir und scellt auf dieser Basis gesellschaftliche
Bewertung von Verhalten her: ére oder — weitaus hiufiger in der Mirendichtung — schande.®
Dabei zeigr das Mire ,Die halbe Birne’, dass sich diese Funktional isierung von Lirm auch
Velselbstandwen kann: Der Lirm selbst wird als encehrend wahmenommen, auch wenn die
Botschat fiir die Offentlichkeit iberhaupr niche inhaltlich nachvollziehbar ist.

Eine ebenfalls regelmifig verwendere Spielart dieser Fun krionalisierung von Lirm ist die
ironische Entrduschung der damir einhergehenden Rezeptionserwartung: In einigen Miren
koinzidiert die S(.hlldelLan von etwas Skandalésem, Schindlichem, das helmhch geschich,
mit der Inszenierung von Lirm, ohne dass das Geschehen fiir die Mirenwelt $ffentlich wird.
Im Mire ,Der Ritter unter dem Zuber® beispielsweise hat eine Ehefrau ein Verhiltnis mir ei-
nem Ritter, eine fiir die Mirenwelt typische Konstellation, deren Offentlichwerden mic der
Entehrung des betrogenen Ehemannes einhergehen wiirde.”> Das Geriicht von der Untreue
seiner Frau dringt auch zum Fhemann, der zusammen mit seinen Briidern versuche der
Sache auf den Grund zu gehen. Laut | dlopfend (vgl. v. 167) stéren sie eine Zusammenkunft
des Minnepaares und stiirmen das Zimmer — der Ritter verstecke sich aber unter einem
Zuber, so dass er nicht entdecke wird. Die Ehefrau erklirt nun ihrem Mann, der nach dem
Ursprung des durch die geschlossene Tiir gue horbaren gekalle (v. 206, vgl. auch v. 210)
fragt, dass sie vom Liebesspiel mit thm getriume habe. Bis zu diesem Zeitpunke im Mire
smd bereits zwei Lirminszenierungen geschehen, die beide Male eine Offentl ichwerdung
des skandaldsen Verhiltnisses unmitcelbar nahe legen, jedoch nichrt zu einer solchen fuhren
Damit niche genug: Die von der Ausrede der Ehcfrau getduschten Brider verwandeln sich
in eine Feiergesellschaft bei Essen und 'lrinken, deren schallen’ (v. 267) den Ritter unter dem
Zuber verdriefSt .- Lirm indiziert hier fiir die Briider freilich dje Feiersituation, fiir den Ritter
und auch dje Ehefrau aber fungiert der Lirm ebenfalls als latente Drohung des Offentlich-
werdens des Skandals, was im Ubrigen nahtlos in eine blutige Auseinandersetzung fiihren
wiirde, wie der Text ausdriicklich und auch mit der Inszenierung der Briider als sehr wehr-
haft und kriftig nahe legt. Auch hier wird Fesc und Kampf auf unterschiedlichen Ebenen des
Personals durch Lirm reprisentiert, verbunden allerdings mit dem Aspelr der drohenden

30 Lirm in seiner Funktion als Offentl lichkeitsherstellung prigeauch dic Miren ,Aristoteles und Phyllis' (v. 515),
.Die drei Wiinsche® (vv. 150, 152f 159, 189-196; hier wird durch das Lirmen des sueitenden Ehepaares
deren sehande zunehmend 6ffentlich, was schliefilich sogar zum Tod des entehrren Ehemannes fithet), Dul-
ceflorie” (v. 73), Der eigensinnige Spoteer’ (vv. 68, 120). ,Der Gevarterin Rat’ (v. 635), .Der Schwanrittert
(vv. 810-815, 870-875), ,Das Studentenabenteuer B* (vv. 624, 852. 902, 979, 1364 lediglich zwei Lir-
minszenierungen dieses ungewshnlich lauten Mires tragen nicht die Funkeion der Olhnrlmh[\extshersldluno
sondern vielmehr der Abbildung emotionaler Involviertheit: vv. 1236, 1331).

3t Vgl Niewshner, Heinrich: Neues Gesamrabenteuer. Dublin; Ziirich 21967, S. 158-169.

32 Die Konstellation des Ehebruchs bestimmct ein Drirrel des gesamien Mirenbestandes. vgl. dazu systematisch
Kaopf. Gerhard: Mirendichtung. Stuttgart 1978, S. 64-69.
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Offentlichkeit eines Geheimnisses. Diese doppelte Lesbarkeit einer Handlung bestimmt den
Fortgang der Geschichte nach dem Festmahl, denn in der gelésten und scherzhaften Stim-
mung des Festes wird der ,scheinbare’ Ehebruch der Frau noch einmal direkr thematisiert:

** sprach: .nu han ich allez gar
daz hus ersuocher har und dar,
wan under disem zuber hie
darunder ensuochte ich noch nie.*
mit der viuste er den sluoc. {(vv. 273-277)

In dem Faustschlag auf den umgestiirzten Zuber, unter dem der Ehebrecher liegt, werden
die Bedeutungsebenen der damit verbundenen Lirminszenierung (die hier freilich nur er-
schliefbar ist) enggefithrt: Der Faustschlag ist Larmereignis einer ausgelassenen Feierge-
sellschaft und in dieser Hinsicht eingebettet in der (nun fiir die Beteiligten kormschen)
Erzihlung des Ehemannes von der vergeblichen Suche nach dem Ehebrecher; daneben ist
der Faustschlag aber auch Lirmereignis der drohenden gewalthaften Auseinandersetzung
zwischen den Briidern und dem Ritrer, dessen Priigel der Zuber stellvertretend bekommue.
Die Diskrepanz der beiden Lesarten des Lirmercignisses liegt in der eben nur drohenden
Offentlichkeit des Geheimnisses begriindet, und diese latente Drohung wird von der Ehe-

frau nun auf die Spitze getrieben:

diu vrouwe sprach: ,deist ungevuoc
daz du des niht enruochest

und darunder suochest,

wan er ist drunder, wizzest daz,
det bi mir an dem bette was.
was er iht an dem berte da,

so vindstun da, niht anderswa,
wan ich in drunder sliefen hiez
do min man an die ture stiez.
die rehte warheit ich dix sage.
suochstun niht, so bist ein zage.'

des begund er lachen. (vv. 278-289)

Die Minner verstehen die Aufforderungen der Frau als Scherz im Rahmen der Feier, das
implizierte Mirenpublikum weif§ aber zusammen mit dem Erzihler, dass sie die Wahrheit
sagt. Bezeichnenderweise bezicht sich die Ehefrau konsequent auf die akustische Ebene bei
der Inszenierung der Beinahe-Entdeckung: Sie verweist auf das laute Gepolter an der Tiir (v.
275) und fihre fort: deist war, er hoeret / waz wir alle han geseit' (vv. 294f.). Lirm indiziert
drohende Offentlichkeit im Mire, eine Offentlichkeit, die auf Erzihlerebene fiir das im-
plizierte Publikum bereits hergestellt ist, inklusive der Zuweisung von schande an den Ehe-
mann. Die Furche vor schande ist es auch, die verhindert, dass der Ehemann nun tatsiichlich
unter dem Zuber nachsieht, denn er befiirchter weiteren spor bei einer negativ ausfallenden

33 Gemeinr ist wahrscheinlich nicht der Ehemann, sondern einer seiner Brider, vgl. vv. 271, 286.
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Untersuchung (vgl. vv. 306£). Mirentopisch behilt die Frau das letzte Wort, sie prophezeit
ihrem Mann eben jenen spor, den er befiirchter, und verbindet dabei die akustischen Akti-
onsformen Héren und Sagen mir dem Offentlichwerden der schande des Mannes — wobei
diese mittlerweile doppelt lesbar ist (Betrug bzw. vergebliche Suche nach dem vermuteten

Ehebrecher):

do sprach aber diu wirtin:

,wol verstandener meister min,

spot nach schaden heerer.

ir werdet baz vertceret,

daz wil ich offenliche sagen.' (vv. 309-313)

Die weiterhin von drohender Gewalt gekennzeichnete Szene wird schlieflich durch eine
eingeweihte Nachbarin aufgelést: Diese steckr kurzerhand die Scheune des gehérnten Ehe-
mannes in Brand und schreit ,viurz sere' (v. 379); Effeke dieser Lirminszenicrung ist, dass
die Minner zusammenstrdmen um den Brand zu léschen und der Riteer entwischen kann;
Offentichkeir wird durch Lirm hergestellt, aber gerade dieser Lirm und die damit einher-
gehende Offentlichkeit verhindern, dass der Betrug 6ffendich wird. Alle Inszenierungen von
Lirm laufen im Mire ,Der Ritter unter dem Zuber parallel mit der akuten Méglichkeit der
Herstellung von schunde durch Offendichkeit, und stets bleibt der Skandal aus. ™

Fir ein realhistorisches Publikum des Mires freilich ist der Lirm jedesmal ein deutliches
und genau plawziertes Zeichen, dass hier Skandaldses passiert; die schande des gehornten
Ehemannes wird jenseits der Erzihlungswelr durch den Lirm offenbar, sie wird fir die Ge-
sellschaft der Rezipienten éffentlich, die gegebenenfalls mit ihrem Lachen die Schande der
Gehornten auch performieren kénnen. Damit wechsle ich von der Betrachtung der Funkti-
onen von Lirm in den Miren zu der Betrachtung seiner Funktion fir dic Mirenrezeption.
Literarisch—auropoietische Begriindung tiir diesen Wechsel von der Mirenwelt zur Rezep-
tionswelt bei der Inszenierung von Lirm ist der Topos vom erschallenden Mire, das iiberall
bekanne wird:" In diesem literarischen Topos spiegelr sich autopoietisch die tatsichliche
Mirenrezeption wieder (etwas wird erzihlt und damic bekannt), und das licerarische Maf3

34 Diese Koinzidenz von Lirm und Verdecken einer Schande funktioniert analog auch in den Miren Der
Herrgoteschnitzer' (v. 215) und in ,Der kluge Knecht' (vv. 1131), ebenfalls Ehebruchsschwinke. Auch das
Mire . Die halbe Birne' ist — wic bereits beschrieben — zumindest im ersten Teil von dieser Funktion des Lirms
gekennzeichner. Noch differenzierter wird diese Funktion im Mire .Des Teufels Achwung’ angewendet: Eine
Braut erzithlt der Feiergesellschaft am Morgen nach der Brautnache decailliert von ihren sexuellen Erlebnissen
in der Brautnacht, die jedoch von dem erwas verschimeen Ehemann als Teufelsichrung’ ausgegeben wurden.
Dieser Huft auch schamrot an. uad die Mutrer des Midchens heifle sie zu schweigen. Erst nachdem alle
Manner die Feiergesellschatt verlassen haben, fordern die Frauen mir groflem Lirm eine Fortfihrung der
Schilderungen (vgl. v. 273}, wodurch Offendichkeit hergestellt {und eingeklagt) wird, die aber in diesem Fall
lediglich auf die Frauengemeinschaft bezogen ist. Die daraus resultierende Spannung von Offendichkeit und
Heimlichkeit schliigr sich alustisch in der Anowort der Ehefrau auf die Frage eines dazukommenden Priesters
nieder, der sie zum Kirchgang bittet: Die Ehefrau antworter , beide, stille und iiber (" (v. 318), dass sic im
Ehebett den Teufel besser fichten kénne als in der Kirche: sicherlich liegt hier auch ein iber Lautstirke insze-
nierter erotischer Kalauer vor (worauf noch zuriickzikommen sein wird), doch in der Formel ,stille und iiber
lac” schldge sich auch die Diskrepanz der unterschiedlichen Offentlichkeiten im Miire nieder.

35 Vgl etwa .Das Frauenturnier', v. 317; .Die Halbe Birne', v. 30; Die Heidin B', v. 1881.
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des Rezeptionserfolges ist die Lautstdrke. In der ebenfalls topischen Aufmerksam%eitshei—
sche der Mirenerzihler liegt das Pendant dieser autopoietischen Funkrion von Lirm vor,
die Forderung nach Stille des implizierten Mérenpublikums jst die y?rausset“zung fiar qen
Rezeptionserfolg. Als grundsitzliche Funktion des Lirms fiir die imph.zl.erte Mare-nre.zepm‘)n
ist daran anlehnend die Schaffung von Aufmerksamkeic zu sehen. Freilich funktioniert dies
schon auf autopoietischer Ebene weitaus differenzierter als es der Topos vor-n erschallenqen
Mire nahe legt: Wie bereits dargestellt, sind die Miren grundsiezlich von emer' unm;llrl.qer—
ten, mittleren Lautstirkeninszenierung durch den Erzahler gekennzeichner, die dezidierte
Lirminszenierung ist gezielt wenigen Stellen vorbehalten. Will man die textintemen‘ L'aut—
stirkenindizien des Erzihlers versuchsweise auf einen historischen Vortrag und auf einen
historischen Erzihler projizieren, so wire keineswegs das Mire als ganzes laut oder lirmend
in seiner Ausfithrung; in vielen Miren weist die Inszenierung von Lér[Tl \./ielmehr auf das
wichtigste Handlungsmoment oder die zentrale Spannung hin, die bei einer lfonse{quen—
ten Umsetzung der textuell iiberlieferten Lautstirkeninszenierung durch CIHCI.'I hxstorlsch-en
Erzihler die Aufmerksamkeir des historischen Publikums durch eine akustische Markie-
rung auf einen bestimmten Punkr lenken kann (analog zu der autopietischer.l. Lenkur}g der
Aufmerksamkeit auf eine Frzihlung an sich durch Larm bzw. Lirmunterdriickung in der
Aufmerksamkeirsheische). Im Mire Die treue Gattin'” beispielweise wird trotz einer leid-
vollen Geschichte und vielen Klagen ausschliefSlich der zentrale Moment des Opfers df:’r
Ehefrau mit der Inszenierung von Lirm begleitet: Wie die Dame sich selbst ihr Auge mir
einer Schere aussticht, um damit ihrem Fhemann cin uleimatives Treuezeichen zu tber-
senden, schreit der Bote laut auf (vgl. v. 195), wihrend der vorhergehende Augenverlust
des Ehemannes beim Turnier und die nachfolgenden Klagen ohne Inszenierung von Lirm
ablaufen. In dem Mire ,Der nackee Kaiser™, in dem ein schlechter Herrscher kurzerhand
rwischenzeitig durch einen Engel ersetzt wird, der ihm zum Verwcchseln ihnlich s-ieht, hore
der ausgestoffene Kaiser von Ferne den Lirm eines Hoffestes.auf seln?r ehcr.n.ahg-en B.urg
(vgl. v. 236) — ebentfalls die einzige Inszenierung von Lirm in diesem Mare; freilich ‘mdluert
der Larm hier zunichst wie bereits ausgefithrt die hofische kurzewile einer Festgemeinschaft,
doch in sciner Isoliertheir markiert er zugleich die zentrale Spannung des Mires: Der Hof
funktioniert bestens, wihrend der cigentliche Kaiser abwesend ist; die Vorbildlichkeit des
himmlischen Doppelgingers und die Defizienz des eigentlichen Kaisers wird gewissermafen

akustisch erfahrbar.?

36 Vgl. Fischer (Anm. 1). S. 262-265. ’ .
37 Val. Fischer, Hans: Herrand von Wildonie. Vier Erzihlungen. Tiibingen 1959, 5. 1-9.
38 Vgl cbd., S. 22-43. o
39 In dhnlicher Weise markieren cinmalige (d. h. auf eine einzige, abgrenzbare Szene bezogene) ((unm};/‘u
nierungen Héhepunkre oder zentrale Zusammenhinge bei den Miren ,Der begrabene Ehemann® (vv. 228,
© - ‘ PR . ¢ y .
241), .Die eingemauerte Frau® (v. 220), ,Der Hasenbraten® (v. 100), ,Heinrich von Kempren® (vv. 157£), ,Der
Herrgoteschnitzer' (v. 215), ,Der kluge Knecht' (v. 113£), ,Der Schlegel” (v. 761). ,Die Murtmsnach}[ ab\{cr
lanet in dieser Hinsicht bereirs hermencurtische Arbeit, da zwei unterschiedliche Elemente mit Lirm inzeniert
o ’ . - . . - . 1 s
und dadurch verkniipft werden. wobei die erste Lirnminszenierung vom Publikum enrm.ex.l werden -rr{mas‘
sowohl das Betrinken des Bauern in der Martinsnache (vgl. vv. 2, 16) als auch dic unfreiwillige F‘ntl_(leu ung
eines Einbrechers durch die Hothunde (vv. 28) werden mit Lirm inszeniert und dariiber verkniipft, wobei
die Enckleidung die dirckte Voraussetrzung fiir den zweiten Frevel der Erzihlung ist: Der nackee Einbrecher
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Die dargelegten Interpretationen der Inszenierungen von Lirm als Rezeptionshinweise
funktionieren natiirlich bereirs* auf schriftlicher Ebene: Lirm kann als hermeneutisches Si-
gnal verstanden werden, das als Bedeutungstriger von einem Leser semantisch interpretiert
werden kann. Dieser philologische Vorgang einer semanalytischen Interpretation wird bei
einer konsequenten Umserzung der Lautstirkeninszenierung des implizierten Erzihlers
durch den historischen Erzihler sinnlich erfahrbar fiir ein historisches Publikum, was den
komplizierten und in seiner wissenschaftlichen Form niche fiir eine historische Rezeption
ansetzbaren Prozess der semanalytischen Interpretation substituiert und bis hin zur Unmit-
telbarkeit vereinfacht: Wird beispielsweise ein Mire mit einmaliger Léirminszenierung von
cinem historischen Erzihler konsequent umgesetzt (der historische Erzihler inszeniert nur
das laut, was auch vom immanenten Erzihler als laut inszeniere ist), so liegt die Aufmerk-
samkeit des historischen Publikums automartisch auf der solchermaflen markierten Stelle,
die damir vor jeder tieferen hermeneutischen Anstrengung einen Héhe- baw. Zentralpunkt-
charakter erlangen kann. Eine sinnlich erfahrbare Interpretation® funktioniert jedoch auch
bei einem komplexeren und differenzierteren Einsatz von Lirm, wie eine exemplarische
Analyse zeigen soll; das Mire ,Der Schiiler zu Paris* sol] in seiner Fassung B in der Form
des epischen Vortrags eines historischen Erzihlers in den Blick genommen werden, wobei
die Arbeitsthese angesetzt werden soll, dass die Inszenierungen von Lirm im Mirentext
konsequent gleichsam als akustische Regieanweisungen vom historischen Erzihler durch
eine Lautstlirkensteigerung im Vom'ag umgesetzt werden.®® Diese Arbeitsthese gx‘eift bereits
im Prolog des Mires, in dem Lirm als Ausdruck der Minnefreude und des Minneleides
gleichermalen funktionalisiert wird und damit eine Hinweisfunktion fiir die eigentliche
Erzihlung erhilt, in der Lirm durchgehend mit Minne in Bezug gesetzt wird. Zwar besitzt
der Prolog selbst keine Erzihlerebene, die Lautstirke zuordnen kénnre, da der Erzihler ja
selbst spricht; dennoch sind Austufe wie ¢ uad ach deutliche Anzeichen fiir eine lauce Aus-
fuhrung:

gibt sich als der Heilige Martin selbst aus, was der betrunkene Bauer auch glaube. Lirm indiziert hier Siinde
und Dummbei, stellt aber dariiber hinaus auch die Verbindung zwischen Berrinken am Feiertag und der
religitsen Tauschung her, die auch in der Geschichre ursichlich gegeben ist.

40 Bedenke man den oralen Ursprung und die miindliche Erzihltradidon der Miren, so wird offensichtlich,
dass dieses | bereits' lediglich im logischen Sinne gelten kann; historisch missce die Reihenfolge umgedrehe

werden: Lirm als Inszenierungsmég[ichkcit des Erzihlens ist zunichst sinnlich erfahrbar, bevor er sich im
schriftlichen Text niederschlige.

41 Hier wird die Doppeldeutigkeir des Interpretationsbegritfs sinnfillig: Interpretation ist sowohl die Tarigkeir
des wissenschaftlichen Lesers als auch die Tirigkeit des ausfithrenden Kiinstlers eines literarischen Textes. Im
solchermaflen doppeltbestitnimeen Begriff der Interprecation trifft sich cine wissenschaftliche Sinnrekonstruk-
tion mit einer kiinstlerischen Sinnkonstrukeion in Bezug aut cinen mictelhochdeutschen Erzihlrext.

Vgl. Grubmiiller (Anm. 29). S. 296-335.

Bei aller Problematik einer dirckren Ubertragung sei dennoch auf das geisdiche Spicl des Hochmittelalters

RENNN
Wt

verwiesen, in dessen Rubriken gerade dem aktiven und semantisch bestimmeen Einsatz der Laucstirke bereirs
frith eine wichtige Rolle zukomme: ,Die Rubriken, die die Vortragsweise bestimmen. crscheinen seit dem 12.
Jh. Die Bezeichnungen reichen von der gedimptien Stimme iiber die Nuancen leiser Zwischentdne bis zum
voll erklingenden ]ubelgesang. Sie bezichen sich also hauptsichlich auf die Laucstirke™ (Roeder, Anke: Die
Gebirde im Drama des Mitcelalters. Miinchen 1974, S. 81).
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Wa liep an liep wirt gewent,

durch liep zehant daz herze sent
nach lieplicher liebe bruot.

ei, wie wol dem herzen ruot

ein wiinschen, unz ez bezzert wirt,
ob daz wiinschen frucht gebirt

ze willen wuntlicher brust!

ach der vil minniclichen gelust!
wie friuntlich wirt ein kampf gewunnen!
minne und liebe sint dar kumen
und wellent griezwertel wesen.

er schrei: Ich mag nicht genesen!
lieb, ich ger der stangen

bi roselochten wangen.” (vv. 1-14)

Mit dem vom Erzdhler inszenierten Ausruf eines Mannes Ubertrdgt sich der Ijérm“‘ der
Erzahlerausrufe auf den Lirm des Rufens des Personals; verkniipft ist diese dynamische EJ}g—
fihrung mit einem programmatischen Ausruf (ich mag nicht gejne,rm), der das'F;indS delr fol-
genden Erzihlung vorwegholt, in der das Minnepaar z.m der Mm.ne sterbcrll wird. Ceir etdzte-
Teil des Prologs setze diese lebensbedrohliche Dimension -V(-)n Minne dominant, so dass der
Prolog nach Minnefreuden Minnekampt und -cod aktualisiert:

s0 wol der werden signunft!

liep sich freut liebes kunft,

rechr als ez sprechen welle:

,mins herzen trutgeselle,

jezunt wilt du teeten mich!*

set, frecher hoher muot, nu sprich,

wer da selbst beliber tort!*

ja wart niie minneclicher not! (vv. 15-22)

Das Programm des Prologs (Minne als Freude, Kampt und Tod) ist an Lirm gekoppelt, was
. A . . N _

ich als performative Aufmerksamlkeitssteuerung im Vortrag begreife, die in fiel Elza-hlung

die zentralen Stationen miteinander verkniipft** diese sinnlich erfahrbare Strukturierung

soll nun nachgezeichnet werden:

A

Es sei an dieser Stelle noch einmal darauf verwiesen, dass der Larmbegriff, wie er in diesem. f'\l.lislllz ve.rwag-iz
wird, keine qualitative Wertung impliziert, sondern lc_diglich au.f ein relativ lautes Klnng'exelgr‘ns \]cx\\*g{s;. j;l
wahrgenommene Lautstirke sprachlichen Lirms ist freilich WC‘l(CiUS kompl.exer 72U l)estx{zr%cn;a.-shl1\1; u;l

das physikalische Paramerer Lautstirke: Der Eindruck lauten Spre%hel.n \\{u’d auch dl‘llL rm» 18 e), l\‘pml -

melodie und Tonfirbung erzeugt. Der Begriff der Lautsdiirke ist hier in dlcscm crwel[er[gn Sm'ne (1.57wa 1‘1—
genommene Lautstirke zu verstehen (wie auch immer diese durch einen historischen Erzihler im einzelnen
erzeugr wurde), nicht im rein physikalischen Sinne. , o By berbenrenes o
45 Dies funkdoniert analog zu Hugo Kuhns epischem Doppelpunke® beim zweltachenv Riubera (dni;xiri/_l
Beginn der zweiten Aventiuresequenz im ,Erec’ (vgl. Kuhn, Hugo: Erec. In: Ders.: DXChﬁmgbtuL} i-;[:n
Mittelalter. Stutegart 1969, S. 133-269). Analog zu Kuhns Ii’zu‘aphrusiemng der v01>n Erza N;i l’m 5;;;;,«_
Wirkung . .Merkr auf Wiederholungen!” (ebd. S. 143) wire fiir das Mire zu formulieren: ,Merkt auf Larm!™;
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Alle Lirminszenierungen der Erzihlung (die im Folgenden ihrer Reihenfolge nach auf-
gefiihrt und interpretiert werden sollen) sind mit zentralen Momenten der Minnehandlung
verkntpft; auf der Basis dieser Gemeinsamkeit lisst die Lirminszenierung der Erzihlung
einen Qualititswandel erkennen: Lirm ist in der Erzihlung zunichst Ausdruck positiver
Geftihle, wird aber mehr und mehr negativ gefiillc und erreiche damir schlielich die im
Prolog angelegte dialektische Bedeurung. Die erste Lirminszenierung in der Erzihlung ist
die Schilderung des wunderschénen Gesangs eines Grafensohnes:

do sanc daz junge gravelin
so wol mit siner stimme.
alle, die sin gebrimme
horten und sin siiezen schal,

dic wurden gefreut Gberal. (vv. 48-52)

Mag der siieze schal noch lesbar sein als dynamisch niche niher definiercer Wohlklang, so
verweist das Verb brimmen und vor allem die unbegrenzte Reichweite seiner Stimme auf
eine hohe Lautstirke, und diese Lautstirke semantisiert die lobenswerten Eigenschaften des
Grafensohnes, die thn zur Minne pridestinieren: Zweimal verweist der Text auf die edlen
ziihte des Grafensohnes (vgl. vv. 35, 43), durch die er aller linte gunst (v. 42) genieft, und
seine zuht schlagt sich eben im lauten und schénen Gesang nieder. Wird die entsprechende
Schilderung vom historischen Erzihler laut umgesetze, so erfolgt hier die erste Verkniipfung
mit dem Prolog, noch ganz unter positiven Vorzeichen: Lirm indiziert einen fiir die Minne
pradestinierten Grafensohn. Der stimmgewaltige Grafensohn verfillt auch folgerichtig in
Minne zu einer Biirgerstochter, die von ihrem Vater in einen hohen Turm eingesperrt wird
und dort abgeschieden von méglichen Minnepartnern lebt. Sie erwidert seine Minne — nicht
zuletzt auf der Basis seiner Jauten Stimme, mit der er fiix sie duz beste, daz er kunde (v. 125)
singt. was die minnefeindliche Endernung tiberbriicken kann; auch hier — obwohl nichr
eigens erwihne und damit auch nicht vom idealtypischen historischen Erzihler in Lirm
umgesetzt — indiziert Lirm noch positive Aktonsformen der Minne. Das Midchen fasst den
Plan, dass sie sich aus Seide ein Seil dreht, um daran den Geliebeen in thr Turmzimmer zu
ziehen. Beim Warten auf die Liebesnacht erfolgr die zweite dezidierre Semantisierung von
Lirm im Mire, diesmal aber bereits unter ambivalenten Vorzeichen, denn der Grafensohn
leidet buchstiblich an Herzproblemen:

vil ser sin herz krachre,

¢ daz der tag benachte,

vor liep, als es wol billich ist,

wa man so liepliche frist

git durch liebes minne

mit vorbedachtem sinne. (vv. 179—184)

bei einer adiquaten Umsetzung durch den historischen Erzihler wire dariiber hinaus der Appell nicht nur wic
bei Kuhns epischem Doppelpunke an den Intelleke der Zuhérer, sondern an deren sinnliche Wahrnehmung
gerichtet und wiirde damic bereits intuitiv wirken.
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Freilich kann das krachend herz auch positiv gelesen werden (Grubmiiller tibersetze hier:
»oein Herz hipfre vor Freude®), doch birgt das Bild auch eine lebensbedrohliche Lesart,
die sich im weiteren Verlauf der Erzihlung bewahrheiten wird; das Mire muss aber nicht
erst gelesen bzw. gehort werden, um die Doppeldeutigkeit an dieser Stelle der Erzidhlung zu
erkennen, sondern bei einer entsprechenden Umserzung verweist der Lirm selbst auf die
lebensbedrohliche (und in der Situation der Minneerwartung ginzlich unerwartete) Bedeu-
tung des krachenden herzens: Lirm verweist auch auf Kampf, und eben ein solcher liegr im
Prolog vor, in dem der Mann /ch mac nicht genesen! ausruft; wenn die laut inszenierten Stel-
len der Erzihlung die jeweilige Szene mit dem Prolog verkniipfen, dann ist hier — im Unter-
schied zur ersten, noch rein positiven Lirminszenierung — die Bedeurung der Minneschlacht
dominant gesetzt. Zudem erinnert der Erzihletkommentar zum Arachenden herzen durch
die meditative®™ Wiederholung des Wortes /iep stark an die ersten vier Zeilen des Prologs,
so dass dieser neben der Lautsdirke auch auf Textebene erinnert wird. Dynamisch unmar-
kiert schildert der Erzihler, wie das Minnepaar zusammenkommt und sich gegenseitig der
Minne versichert. Erst die eigentliche Minnevereinigung wird wieder mic Lirm begleitet:
Der Erzihler setzr mit einem Ausruf an — und greift wieder die meditative Wiederholung
des Wortes liep auf, so dass auch diese Lirminszenierung auch auf Textebene an den Prolog

riickgebunden ist:

zahei, wie lieplich ¢z da wart

nach der minniclichen art

liep zu licbe gesmuckert,

mit armen zu gedrucket

dick nach beider willekiir.
niement mit swerten stuont dafiir,
der in ir schimphel werte,

des da ir herz gerte.

von ibriger licbe

wart dem minnediebe

sin gerndez herze da verwunt,

daz ez in freuden da bestuont
ufgeslossen und erstarp.

also der liebe gast verdarb

in so minneclicher phlicht. (vv. 229-243)

46 Medirativ verstehe ich dabel im Sinne von intensiv ancignend durch Wiederholung, in Anlehnung an Wen-
zel: ,.Meditieren heiflt cben nicht nur, sich an die Informationen einer Satzfolge 7u halten, sondern alle
Worte zugleich abzuwiigen, abzuschmecken, um ihren Sinn ganz zu ergriinden. Als Vorgang der Meditation
war das Lesen geistlicher Texte immer auch ein Akt der ruminatio, ein kérperlicher, sensomotorisch gestiitzeer
Prozel} des Wiederkiuens, der mic dem Aussprechen und Horen der Worte verbundene Emptindungen reak-
tivierte™ (Wenzel, Horst; Wenzel, Edith: Die Tafel des Gregorius. Memoria im Spannungsteld von Miindlich-
keit und Schriftlichkeit. In: Haferland, Harald; Mecklenburg, Michael (Hg.): Erzihlungen in Erzihlungen.
Phinomene der Narration im Mitrelalter und Frither Neuzeit. Miinchen 1998, S. 99-114, hier S. 109). Die
mit den Worten verbundene Empfindung des Prologbeginns und seiner Parallelstellen ist im Mire — wie der

wiederholte Begriff sclbst — die fep.
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Wird der antingliche Erzihlerausruf in eine laute Vortragsweise umgeserzt, so wirkt es umso
auffilliger, dass auf Textebene eine mégliche (und situariv nahe liegende) Kampfeshandlung
gerade negiert wird: Es steht kein Dritter mit dem Schwert dazwischen; der Lirm akruali-
siert aber in Anlehnung an den Prolog gerade die Kampfesmetaphorik, und so wird die Er-
zihlererklarung des Todes des Grafensohnes durch die Minne selbst sinnfillig durch die Vor-
tragsweise unterstlicze (und dies bereits vor der Erklirung seitens des Erzihlers). Durch eine
laute Vortragsweise des historischen Erzihlers wird auch die Schilderung der Umarmungen
doppeldeutig, mit armen zu gedrucker / dick nach beider willekiir evoziert im lauten Vortrag
nicht mehr vornehmlich Minnezirtlichkeir, sondern Minnekampf, der in diesem Fall sogar
todlich ausgeht. Erst nach einiger Zeit begreift die Minnedame den Tod ihres Geliebten, ein
Erkenntnisake, der mit Lirm indiziert wird:

vil lute si schrigen began
von so jemerlicher not,

daz ir zartez miindel rot

und aller ir lip wart missevar,
der von schezne was so klar

gewesen nach crutlicher achr. (vv. 264-269)

Mit diesem Schrei — im Ubrigen der erste tatsichliche Schrei in der Erzihlung auf Per-
sonalebene, der damit direkt den Schrei des Prologs aufgreift — ist das im Prolog angelegte
Programm abgeschlossen: Eine laute Erzihlerstimme aktualisierte hintereinander Minne-
freude (die Stimmgewalt des Grafensohnes), Minnekampf (das krachen des Herzens) und
Minnetod (das durch den FErzihlerausruf eingeleitete Sterben im Liebesakr, das mit dem
Schrei der Minnedame abgeschlossen ist). Die paradoxe Minne, die gegen sich selbst kimpft
und siegt, schldgr sich nieder in der Spannung zwischen der fiir die Minne dysfunktional
gewordenen Minnedame, deren Mund und Leib missevar geworden sind, und der anschlje-
Benden Schilderung ihres minnefihigen Leibes, der drei Tage (!) die Leiche umarme:

si hielt in an die dritee nache,
vil dick si in kust toten
mit irem munt so roten,

ir lieben juncherren. (vv. 270-273)

Im Bild des dauerhaft vercinten Minnepaares, dessen Mann tot ist, stellt das epische Er-
gebnis des Prologprogramms dar und vereint in sich Minnefreude, Minneleid und Min-
netod. Die Handlung ist aber an dieser Stelle erst zur Hilfte erzihle, und die dynamische
Matrix des zweiten Teiles nach dem Tod des Geliebeen ist nicht mehr von einem sparsamen
Lirmeinsatz gekennzeichnet, sondern von vielen Lirminszenierungen, die nun (nicht we-
niger gezielt als im ersten Teil) allesamt performariver Ausdruck des Minneleids sind, das —
wie schon im letzten Satz des Prologes — auch den Erzihler bestimmt. Diese schon aus dem
Prolog bekannte Engtiihrung zwischen Lirm auf Personalebene und Lirm auf Erzihlerebe-
ne unter dem Vorzeichen der Minne schligt sich plakartiv in den ersten Zeilen des zweiten
Handlungsteiles {der Leidensweg der Minnedame) nieder — das Herz des Midchens beginnt
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zu lirmen, sie schreit parallel dazu, und schliefflich schaltet sich auch wieder der Erzihler
mit einem Anrufen der Minne selbst ein:

von libergrofSen sweren

ir herz begund temeren.

ir wiieten und wemeren,
schrigen und hantslagen

und iren lieben gesellen klagen
mocht ein herze erbarme haben,
daz uz eim stein were graben.
Ach Minne, wa wer du do,

do din junger diener so
jemerlich verlos den lip?

Venus, frou, daz selbe schrip! (vv. 274-284)

Diese im Mire bislang dichteste Lirminszenierung fithrt tiber in lange Vorhaltungen des Er-
zihlers an Venus, die er schlieflich als morderinne (294) beschimpft; der Larm auf Personal-
ebene ist auf die Erzihlerebene tibergegangen, und hier wie dort indiziert er Minneleid. Die
personelle Einheit des historischen Erzihlers erméglicht diesen unmittelbaren Ubergang der
Ausfithrungsweise und der dargestellten emotiven Haltung von Personal- auf Erzihlerebene:
Der Erzihler, der mit seiner Lautstirke bis Vers 280 die Klage der Minnedame darstellt,
stellt ab seinem Ausruf in Vers 281 mit seiner Lautstirke seine Klage an die Minne dar (kom-
plementar funktioniere dies im Ubergang auf Vers zwélt). Durch die unmittelbare Verbin-
dung, die die Lautstirke zwischen Personal- und Erzihlerebene herstellt, wird performatv
nahe gelegt. dass Venus, die das konkrete Gegentiber der Erzihlerklage jst, auch bereits
diejenige war, deren Herz sich vom Klagen der Minnedame eben nicht erbarmen liel3. Die
Anldagen des Erzihlers werden beendet durch eine erneuten Larminszenierung in Bezug auf
die Trauernde: 87 schiei niwer ach und we (v. 297). Auch dieser Aufschrei ist flankiert von
cinem Ausruf des Erzithlers: ouwe der jemerlichen nor (v. 302)! Damit wird die Verbindung
zwischen Erzihler- und Personalebene auf der Basis der Minneklage prisent gehalten. In der
Erzihlung wird es nun nicht mehr still (vgl. vv. 368f., 410f): Es kommt zur Beerdigung des
Grafensohnes, bei der sich das laute Klagen von Minnedame und Erzihler schliefilich auch
auf das restliche Marenpersonal ausweitet. Dies geschieht im Rahmen cines breit angelegten
Crescendos der nun 8ffentlichen Klage des Midchens bei der Trauerfeier; zunichst weint
nur ihr Herz, dann beginnen ihre Augen zu schluchzen und zu wimmern, und schliellich
schreit das Midchen wieder laut vor der Trauergemeinde:

vil ser ir herze weinte,

wie gar ir ougel daz verbarc. [...]
uf iren gesellen sie do viel,

irs herzen leir sie niche verhiel,
ir ougen begunden simeren,
hechsen und wimeren [...].

Das volc het ein gedrenge,

jeder man her ez enge
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und sich viir den andern brach,

daz er niwer den jamer sach,

wie di zarte kirrte

und ire lip verdirrte.

si begund ir hendel twingen

und vast sich an in dringen

und schrei vor aller menge do:

Min liebez liep, wie list du so,

daz liepst, daz ich ie gewan!* (vv. 474-511)

Auch hier zitiert die Minnedame mirt der Wiederholung des Wortes liep den Prolog, auch
hier erfolgt die Verkniipfung zudem sinnlich wahrnehmbar iiber die Lautstirke. Der Inhalt
ihrer geschrienen Rede ist die Bitte an Gort, sie ebenfalls sterben zu lassen. Dicse geschriene
Bitte erfiillc Gotr auch prompr, und das Médchen stirbr im Kuss an ihrem gebrochenen
Herzen, analog zu ihrem Geliebren:

.ach barmherziger got,

laz iezunt wesen din gebor,

daz ich sterb in diser stunt!

alda sie kuste sinen munt.

rechrt so der kus geschach,

do setbst ir liebez herze brach.

alda wart sie von got gewert

des todes, des si het begerr,

der da jemerlich geschach (vv. 519-526)

Die Trauergemeinde klage nun lautsrark iiber die beiden Todesfille (vgl. vv. 575f). Die
Handlung des Mires ist damit abgeschlossen, das Programm des Prologs umgesetzt und

£ g
Minnefreuden und -leiden durch Lirm miteinander verbunden: der Minnetod der beiden
Liebenden und ihr gemeinsames Begribnis wird folgerichtig auch als akustisches Phino-
men beschrieben:

Do was der minne melodia
von zwein zarten lieben da,
die nu zu erden wurden [...]. (vv. 625-627)

Diese melodia der Minne wurde zu Beginn des Mires im Gesang des Grafensohnes verwirk-
licht, bestimmte das rachen seines Herzens und schlige sich schliefSlich in der klzge nieder
— ihre Gemeinsamkeit ist nicht qualitativ zu begreifen (nur der Gesang des Grafensohnes
wird mit Schénheit verkniipft), sondern liegt in der Lautstirke begriindet, die thematisch
Minnefreude, Minneleid und Minnetod miteinander verbindet und performativ die Gren-
zen zwischen Minnepaar und Offentlichkeit, Personalebene und Erzihlerebene iiberbriickr.

Die eigentliche Pointe des Mires aber steckt im Fpilog: In 52 Versen (vv. 653-704) hilt
der Erzihler eine Rede an Gott, die mirt einem Ausruf eingeleitet ist und damit akustisch
mit der Gottesanrufung des Midchens in der Erzihlung verkniipft ist. Inhaldich hat es
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diese Rede in sich, denn der Erzihler verlangt von Gott, die Liebenden in den Himmel
aufzunchmen, da sie schliefSlich nur ihrer Natur nach gehandelt haben, die von Gotr selbst
so geschaffen sei. Abschlieffend ermahnt der Erzahler wordich Gott zu Giite (vv. 694f.) und
hilc ihm die Ausfithrungen Augustinus’ vor. Diese Rede ist ein konkreter Appell, der vehe-
ment und rhetorisch geschickr formuliert ist — und in seiner Performanz auch dynamische
Starke verlangt, die ja durch den einleitenden Ausruf auch textich angelegt ist. Ein Appell
an Gort, der mit Lirm vorgetragen wird — ein solcher wurde schon in der Erzihlung von
dem Midchen formuliert und von Gott erhére.” Durch die lirmende Ausfithrung ist also in
Riickbezug auf die Erzihlung die Erfiillung des Appells durch Gott akustisch bereits nahe
gelegt, und in der Erfillung des Appells (der Aufnahme des Minnepaares in den Himmel
und damit die goctliche Erlaubnis ehelich niche gebundener Sexualitdr) erhile die Erzih-
lung doch noch ein umfassend positives Ende. ,Der Schiiler von Paris® entfaltet damit einen
dialektischen Minnebegriff, dessen gleichzeitig positiver und negativer Charakeer auf eine
breite Tradition zuriickblicken kann (man denke nur an das ,Herzmire® oder an den , Tris-
tan’). Das Besondere an diesem Mire ist aber, dass durch eine konsequente Umsetzung der
Lirmindizien im Text durch den auffithrenden historischen Erzihler der dialekrische Min-
nebegrift akustisch erfahrbar wird, indem die zentralen Schaltstellen der Minnegeschichte
durch Lautstirke hervorgehoben werden und schliefilich das doch noch positive Mirenende
durch Lautstarke im wahrsten Sinne des Wortes herbeigerufen wird. Lirm erhdlt damic
cine Schliisselfunktion nicht nur im Mire, sondern auch in seiner Ausfithrung durch den
historischen Erzihler.

Die Klage als performativer Akt steht naciirlich nicht nur dem implizierten und histori-
schen Erzihler offen, sondern ist auch — gelingt der Vortrag des Mires — eine nahe liegende
Reaktionsmoglichkeit cines historischen Publikums, das in diesem Fall in die auch akustisch
inszenierte Klage des Erzihlers mit einsteigen kann.® Solchermafien die Reaktionsmoglich-
keit eines historischen Publikums in den Blick zu nehmen ist aufgrund der Quellenlage
notwendigerweise vollig spekulativ; nichtsdestotrotz ist eine Publikumsreaktion ebenso not-
wendigerweise mitzudenken, will man der historischen Interpretationsform von Miren ge-
recht werden. Deshalb soll abschlieflend ein Ausblick in die (auch) akustische Performanz
des historischen Publikums gewagt werden, durchgefiihrt allerdings nicht am Beispiel der
Klage, sondern des Lachens auf der Basis erotischer Kalauer (von denen die Mirendichtung
voll ist), die — sollte der Vortrag kiinstlerisch gelungen sein — zu einer entsprechend lau-

47 Damit steht Frau Venus, dic in der Erzihlung den ebenfalls lirmenden Appelt des Erzihlers (und indirekt der
Minnedame) nicht erhért hatte, im Gegensatz zum christlichen Gore, der die lirmend vorgetragene Minne-
bitte erhore.

48 Betrachtet man die sozialhistorischen Forschung nach Althoff (vgl. etwa Althoff, Gerd: Spielregeln der Politik
im Miceelaleer. Kommunikation in Friede und Fehde. Darmstade 1997), so ist eine gut hér- und sichtbare
Klage fir ein hochmiteelalterlicher, héfisches Publikum zumindest wahrscheinlicher als Mitvollzug ciner trau-
rigen Geschichte als erwa die etwas verschamt verdriickee Trine des spitbiirgerlichen Kinobesuchers bei der
Rezeption einer traurigen Licbesgeschichte. Dies gilt umso mehr, als man auch bei ¢inem mircelalterlichen
Publikum das Bewusstsein der Kiinstlichkeit der Situation ansetzen muss: Emotionen schlagen sich am hoch-
mittelalterlichen, hofischen Menschen nach Alchoff niche unkontrolliert nieder, sondern werden kotlektiv
inszeniert — sel es im Bereich der Politik (der Fokus Althofls, vgl. ebd., S. 258-281) oder aber im Bereich der
Kunst, bei dem eine grundsitzliche Differenz der Emotionalititsinszenierung nichc wahrscheinlich erscheine.
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ten Publikumsreakrion fithren diirfren. Folgt man dieser Arbeitsthese, so fille auf, dass sich
auch hier regelmiflig Textindizien fiir eine laute Incerpretation entsprechender Textstellen
durch den Erzihler finden; es schein, als ob der Larm des Erzihlers mic dem (vom Dichter
der Texte ja sicherlich auch eingeplanten) Lirm des lachenden Publikums kommunizieren
wiirde. Dieses Phinomen soll nun anhand des Mires ,Das Hislein® paradigmatisch gezeigr
werden.

Die Geschichte erzihlt von einem Ritter, der einen lebenden Hasen erjagt und ihn einer
offensichdich sehr naiven Jungfrau zum Tausch gegen ihre Minne anbieter. Ohpe genau zu
wissen, was Minne ist, willige das Midchen ein; der Ritter nimmr sie mir in die Abgeschie-
denheit einer Gartenlaube und schlift zweimal mir ihr. Vor dem dritten Mal bekomme der
Ritter Angst von der vom Kirchgang zuriickkehrenden Mutter des Midchens entdecke zu
werden und brichr auf. Nun erfolgr die erste [nszenierung von Lirm im Mire: Das Mid-
chen ruft ihm laur hinterher, dass er auf jeden Fall die Minne ganz nehmen solle, da sie jhn
nicht iibervorteilen wolle. Als Reaktion lacht der Ritter und reiter weiter (vgl. vv. 109-116).
Stolz erzihlt die Tochter der zuriickkehrenden Mutter von dem Geschift, woraufhin diese
wenig begeistert die Tochger verpriigelt. Als das Madchen drei Tage spiter den Ritrer wieder
sieht, ruft sie ihm ~ die zweite Inszenierung von Lautstirke — von weirem zu, dass er ihr die
Minne zurlickgeben solle, die vor allem fir ihre Mutter einen groflen Verlust bedeute (vgl.
252-239), Bereitwillig nimme sie der Ritter wieder mir in die Gartenlaube und gibt ihr das
Erwiinschee. Voll Freude lauft die Tocher zur Mutter und ruft ihr wieder laurt zu, dass der
Tausch riickgingig gemacht sei und sie die Minne wieder habe (vgl. vv. 286-291). Dieser
erste Teil des Mires beinhalter also drei erotische Kalauer, die alle drei unmittelbar mir einer
Inszenierung von Lirm begleiter werden; das Lachen des Ritters bei der ersten Larminsze-
nierung gibr dabei gewissermaflen die implizierte Rczeptionshaltung vor: Wie die erste erori-
sche Pointe des Mires — das wirtschaftliche Missverstindnis im Minnebegriff des Midchens
—den Ritter zum Lachen bringt, so ist dies fir ein historisches Publikum in Bezug auf alle
drei erotischen Kalauer anzusetzen, wenn der Vortrag gelingt. Der durch den Erzihler in-
szenierte Lirm indiziert erotische Komik und miinder bej einer entsprechenden Umsetzung
im Lirm des kollektiven Lachens des Publikums — eine performative Herausarbeitung von
situativer und dialogischer Komik, die sich noch im schriftlich tiberlieferten Mirentext nie-
derschlégt. Diese Inszenierung von Komik durch Lirm bestimmr auch die zweite Halfte des
Mires: Der Ritter heiratet schlielflich eine Dame, und zur Hochzeit kommen auch Mutter
und Tocheer samt dem Hasen Als der Rirter sie sieht, vergegenwartigt er sich die Geschichte
und bricht in laures Lachen aus — ein nachgereichrer Rezeptionsentwurf fir die Geschichre:

der wirg, der da wol wisre,

wie der hase wart gekoutft,

und wie diu tohter wart zerrouft,
und wie der wehselkoufgeschach,
der lachete unt tet einen kach
und began s6 sére lachen

von den selben sachen

49 Vel Grubmiiller (Aum. 29). S. 590-617.
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i zepti i i dren des 13. Jahrhunderts
Larm als akustisches Rezeptionssignal in Miren de ]

und mohte sich des niht enchaben,

daz man in ieze wolte laben,

und wider kiime kam ze sich.

d6 wolte vidgen meneclich,

wes er gelacher haete.

des enthuop sich wol der staete.

[ch waene, er sine heinlikeit

vil ungerne ieman haete geseit. (vv. 394-408)
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und seite von oben ze tal

vil eben, wie ez ergangen was,
umbe diz unde umbe daz,

wie kouflich er daz kint gewan,

und wie er ir minne vuorte dan,
und wie er si ir gap hin wider:

dar nach seit’ er aber sider,

wie ez umbe die brit was getan,
und ouch umbe iren kappelan. (vv. 472-482)
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Lirm im Mire konstruiert wird und von einem realen Publikum durch Lachen grofieilig
analog performativ nachvollzogen werden kann — selbst die Enttduschung dieser Regel ist
fiir die Interpretation bedeutsam, da eine etwaige Inkohirenz zwischen lautem Lachen des
Publikums und dem erzihlren stillen Nachdenken des Ritters als Reaktion auf das Verplap-
pern der Dame erfahrbar macht, dass das Mire auf eine andere, wieder mit Lirm inszenierte
Pointe hinausliduft.”

Lirm in den Miren des 13. Jahrhunderts entpuppt sich bei niherem Besehen als geziele
und differenziert eingesetztes Inszenierungsmittel des Erzihlers, das von einem historischen
Erzihler zur Interpretation genurze und sogar von einem historischen Publikum bei der
Rezeption aufgegriffen werden kann. In vielen Fillen ist der interpretative Mehrwert einer
Beobachtung der Lirminszenierung bereits auf schriftlicher Textebene erkennbar, doch eine
ratsichliche Auffiihrung, die die Textsignale entsprechend konsequent umserze, machr eine
komplexe intellektuelle Lesart eines Textes zu einer unmittelbar erfahrbaren ,Hérart’; Larm
war in der historischen Auffithrung in seiner Performanz nicht primir zu interpretierendes
Zeichen, sondern unmittelbares Erlebnis; um dieses Erlebnis nachvollziehbar zu machen,
bedarf es heute freilich des hermeneutischen Verstindnisses von Lirm als textuelles Zeichen.

S0 In vergleichbarer Art und Weise indiziert Lirm auch in folgenden Miren des 13. Jahrhunderts erotische Ka-
lauer: \Der betrogene Garte' (vgl. vv. 85, 93, 162), .Der Giireel® (vgl. vv. 345-3506). ,Der Hasenbraten™ (vgl.
v. 100), ,Das Haslein® (vv. 179, 222, 286} Der kluge Knecht' (vgl. vv. 113£), ,Das Ridlein® (vgl. vv. 168,
452-454, 472). Die Korrespondenz zwischen Lirm und Erotik in ,Die Halbe Birne' und in ,Des Teufels

Achrung’ wurde bereits aufgezeigt.

waz hén ich vernomn® (Pz. 120,17)

Uberlegungen zur Wahrnehmung von Schall
im Parzival Wolframs von Eschenbach*

John Greenfield

Es ist es nahezu eine Binsenweisheitr, dass Schall zum Alltag der modernen Industrie-
gesellschaft gehors und so sehr ist dies der Fall, dass wir die Schallercignisse, die uns stin-
dig umgeben, oft nicht wahrnehmen oder wahrzunehmen glauben. Man gewdhne sich an-
scheinend relativ schnell an Schall und unsere Wahrnehmung dieser Ereignisse hingt nicht
nur von der Intensicit oder Stirke des Gerdusches ab, sondern auch (und sogar wesentlich)
von der Reizschwelle des Wahrnehmenden sowie von dessen subjektiver Einstellung zu
bestimmten Schallquellen. Die Wahroehmung von Schall ist von Person zu Person, aber
auch von Gesellschaft zu Gesellschaft verschieden, und dieser Unterschied wird bedingt
durch mehrere Fakroren. Das hat etwa Alain Corbin in seiner Studie zur Geschichte und
Anthropologie der Sinneswahrnehmung gezeigt:' Die akustische Umgebung wird von den
Wahrnehmenden unterschiedlich analysiert und bewertet; diese Klangemphindlichkeit dn-
dert sich von Generation zu Generation, und so werden von Epoche zu Epoche Gerdusche
verschiedenartig aufgefasst.

Die Klangwelt des (vorindustriellen) Mittelalters war sicherlich ganz anders als unse-
re. Und als Literaturhistoriker frage ich mich, welche Rolle die Schilderung von Schall in
den mittelalterlichen Texten gespielt hat. Ist es tiberhaupt heute fiir uns moglich, feststellen
zu konnen, wie die dargestellte akustische Umgebung in diesen Werken vom damaligen
Publikum und — auf einem anderen literarischen Niveau — von den handelnden Personen
selbst in den Texten wahrgenommen wird? Was bedeutet eigendich Schall im Kontext dieser
Literatur?

Die auditive Sinneswahrnehmung spielt in der mitcelalterlichen Gesellschaft eine zen-
trale Rolle: Das hat Horst Wenzel in seiner Monographie zu Horen und Sehen gezeigt.”
So wird von einem Grofiteil des héfischen, hauptsichlich analphabetischen Publikums Li-
teratur nicht gelesen, sondern gehore: Sie wird in erster Linie nicht vom Auge, sondern vom
Ohr wahrgenommen. Das merken wir bekanntich auch in den literarischen Texten selbst,

" Der folgende Aufsatz stellc cine tiberarbeitete Fassung des 2004 erschienencen Beitrags ,waz hin ich vernomn?*
(120,17): Uber[cgungcn zur Wahrnehmung von Schall im Parzival Wolframs von Eschenbach. In: Green-
field, John (Hg.): Wahrnchmung im Parzival Wolframs von Eschenbach. Porto 2004, S. 133-150, dar.

1 Vgl. Corbin, Alain: Zur Geschichte und Anthropologie der Sinneswahrnehmung, In: Conzad, Christoph:
Kessel, Martina (Hg.): Kultur und Geschichte. Neue Einblicke in cine alte Beziehung. Stuttgart 1998,
S. 121-140.

2 Vgl Wenzel, Horst: Horen und Schen - Schrift und Bild. Kulcur und Gedéchimis im Mittelalter. Miinchen
1995.



